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I. A kutatas el6zményei

W. A. Mozart Figaro hazassaga cimii operaja kivételes jelent6ségii miialkotas az egyetemes
operatdrténetben. A Figaror6l magyar és nemzetkdzi viszonylatban is béséges szakirodalom
all rendelkezésre, amelyek mind gazdag szempontrendszert sorakoztatnak fel az opera zenei
és dramaturgiai anyaganak elemzéséhez. A Figaro hdzassaga nbi karaktereinek
orokérvényliségét egy olyan Figaro-rendezésen keresztiil mutatom be, amelyben egyuttal a
kortars operajatszas szinhazi elvei is érvényesiilnek. Claus Guth 2006-0s Figaro hdzassaga
rendezése, amely a Salzburgi Unnepi Jatékokra késziilt, Nikolaus Harnoncourt zenei
koncepcidja mentén bontja ki a mi karakterabrazolasi lehetdségeit. Az eldadas —
véleményem szerint — nem csupan azért kiemelkedd, mert kelld érzékenységgel talalja meg a
partitraban rejlé szinhdzi és dramai lehet6ségeket, hanem azért is, mert mindemellett
végtelen értelmezési lehetdséget nyit a befogadd szdmara egy olyan darabban, amelynek
dramaturgiaja egyébként is meglehetésen gazdag. Mivel dolgozatomban egy kiemelkedd
kortars operarendezésen keresztiil kisérlem meg a Figaro hdzassiga cimii opera néi
karaktereinek elemzését, a téma nem csupan szemantikai, hanem szinhazelméleti kérdéseket
is érint.

Zene és drama, mi és szinrevitel kapcsolatarol Richard Wagner 1851-ben megjelent
Oper und Drama kdnyvében' értekezik. Ebben a konyvben olvashatjuk Wagner elemzését a
Mozart operainak intuitiv, am tokéletes zeneszerkesztésérdl is. Zene és rendezés egymashoz
valo viszonyanak elemzésekor Adolphe Appia 1899-ben megjelent Zene és rendezés cimii
konyvére timaszkodtam?, amelyben Appia egyértelmiien kijelenti, hogy a rendezés az az
elényos kifejez6 eszkoz, amely hosszabb életet biztosit egy mil szamara, amely csupan leirva
elveszitené jelentségét az id6 mulasaval. Appia miive megalapozza a kortars operajatszas
elméleteit, és disszertaciomban is alapvetésként tekintek elméletére.

Almasi-Toth Andras, doktori disszertaciom témavezetdje, Az opera- egy zadrt vilag: az
operai szinjaték alapproblémai® cimii konyvében az operajatszas ellentmondasain keresztiil
mutatja be a kortars szinhdz sajatossagait. Irasa egyenes, kozvetlen, gyakorlatias: a
szerepéhez utat keresd énekes-szinész szamara egyértelmii ttmutatas legfoképpen azért, mert
a prozai rendezé szemével tekint az énekes-eldadok szerep-interpretaciés nehézségeire.
Disszertacidomban evidenciaként kezelem Almasi-Toth a zene és szoveg kapcsolatira
vonatkoz6 kijelentéseit, mely szerint ,,a szoveg a felszin, a zene a mély”*. Szinhaztorténeti

szempontbol fontos miivek - és a disszertaciom témavalasztasat megalapozo irodalmak -

! Richard Wagner: Oper und Drama. ford.: W. Ashton Ellis, (Nebraska: University of Nebraska Press, 1995)
2 Adolphe Appia: Zene és rendezés. (Budapest: Balassi Kiado, 2012)

3 Almasi-Toth Andrés: Az opera- egy zart vildg. (Budapest: Typotex, 2008)

4 Almasi-Téth: p.33.
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Walter Felsenstein Zenés szinhdz ° és Koltai Tamas Peter Brookrol sz616 Szemt6l szemben®
cimi életrajzi irasa is, melyeket a szinhaztorténeti bevezetében hasznaltam fel.

Disszertaciomban a rendez6i megkozelitések esetében igyekeztem keriilni a
tradicionalis” és ,,modern” jelz6k hasznalatat, leggyakrabban kortars szinhazi alkotasokként
definidltam az elemzett operaeléadasokat. Hans-Thies Lehmann a Posztdramatikus szinhdz’
cimll tanulmanyaban - amellett, hogy megkisérli a 20. szazad masodik felének szinhazi
megujulasahoz vezet utat attekinteni, tovabba értelmezni napjaink szinhazi jelenségeit-,
megalapitja a ,,posztdramatikus” szinhazi elnevezést, amely a német nyelvii szoveg
megjelenése (1999) ota meghonosodott a szinhaztudoméanyban. Szintén a Kkortars
operajatszashoz kapcsolédo szinhdztudomanyi irasok, amelyek a Musiktheater terminus
sokszinii értelmezhetdségét tamasztjak ala a Peter Sellarsrol, Harry Kupferrdl, Claus Guthrol
és tovabbi kortars operarendez8krdl sz616 monografiak is.*’

Az Hat tanulmdny’® a Mozart-operédkkal kapcsolatos magyar zenetudoményi irodalom
alapkéve, benne Kovacs Janos karmester Figaro-elemzésével, melynek legfontosabb allitdsa
a dolgozatom témaja szempontjabol az, hogy a Figaré zeneszerkesztésében Mozart eltorli a
rangkiilonbséget a primadonna és a szubrett kozott. Kovacs Janos allaspontjaval azonosulni
tudtam a Guth-Harnoncourt-Figaro hdzassdga elemzése kapcsan is.

Fodor Géza A Mozart-opera vilagképe'! cimii tanulmanykétete friss perspektivabol tekint
a Mozart-operdkra: Fodor Géza a rendez6, a dramaturg, a kritikus szemével vizsgalja a
partitira egységét, szinhazi emberként zenei szemantikai kérdéseket feszeget, mig az opera
¢és a Beaumarchais szindarab tavolsagardl is allast foglal. Mara egyértelmiivé valt, hogy
Fodor Géza irasai — a Figaro hdzassaga esetében is - messze tilmutatnak a zenedramaturgiai
¢és szemantikai elemzésen, hovatovabb, elérevetitik a meguijuld zenés szinhaz perspektivajat
¢és a Mozart karakterabrazolasanak gazdagsagarol szolo részletes magyar szakirodalmak kozé
sorolhatok. Fodor allaspontja az apréd megkettézésérdl — mely Kierkegaardtol ered -, a
Guth-rendezésben is megjelenik, hovatovabb, kifejezetten hangstlyos a koncepcioban.
Mindezek ellenére elemzésemben szamos ponton nem egyezik az allaspontom Fodor

Gézaval, kiilonos tekintettel a No. 17-es duettre.'?

A kiilfoldon zajlo zenetudomanyi kutatdsok - részben az operajatszds korabban
elkezd6dott meghjulasanak koszonhetéen — elérébb jarnak: sokrétli, komplex és
multidiszciplinaris megkozelitésben vizsgaljak Mozart operait. Ezek a tanulméanyok frissebb,
gazdagabb szempontrendszer alapjan kozelitenek a mithdz, azonban az autoritds mindvégig a
partitiraé marad. Ezt a vizsgalati modot 6rommel alkalmaztam dolgozatomban is. Wye
Jamison Allanbrook zenetudosnd Rythmic Gesture In Mozart. Le Nozze di Figaro and Don
Giovanni®® cimii konyvében Mozart zenéjét a kor tarsadalmi gyakorlatainak lenyomataként
mutatja be, kiilonds figyelmet szentelve a tanczenékkel kapcsolatos zenei utalasoknak,
melyek a Figaro hdzassdagaban bdségesen megtalalhatok. Allanbrook Mozart-tanulmanya
részletes, tobbdimenzios elemzést ad a Figaro zenei szovetérdl, és megkozelitésében
felfedezhetdk a feminista zenetudomany jegyei. Szintén fontos, korunk zenetudomanyi
allaspontjainak sokszinliségét mutatja be John Platoffnak az expressziv passzazsokkal
kapcsolatos elemzése.'* Dolgozatomban kiilondsen fontos szerepet kaptak a Figaro
expressziv passzazsai és ezek szinpadi kivitelezésének vizsgalata.

Az Ann Smart altal szerkesztett Siren Songs: Representations of Gender and Sexuality in
Opera® cimii kényvben Mary Hunter, W. J. Allanbrook és Gretchen A. Wheelock feminista
értékek mentén elemzik Mozart operainak hdsnéit. Eredményeikkel tobb helyen egyet tudok
érteni. Szintén fontos és Ujit6d szellemli a James Webster és Mary Hunter szerkesztésében

16

megjelent Opera buffa in Mozart’s Vienna'® cimii tanulmanykétet, amelyben nem csak

torténeti, hanem tarsadalmi, mifaji és analitikai kérdésekben is innovativ esszéket talalunk.

7 cimii konyvében Mozart zenébél

Jessica Waldoft Recognition in Mozart’s Operas
sziileté karaktereit tovabbra is a partittra tiikkrében, am 1j, és gylimolcs6z6 megkdzelitésben
vizsgalja; tarsadalmi, szociologiai és pszichologiai szempontok szerint. Waldoff és James
Webster Mozarttal kapcsolatos irdsai az 0Osszes jelent6sebb Mozart-esszékotetben
megtalalhatok, mint példaul a Wolfgang Amadé Mozart. Essays on His Life and Music'®
cimii kotetben.

A Mozart Studies’” és a Mozart Studies 2°° tanulmanykotetek esszéi mar a Mozart-
kutatds 0j iranyait hozzak: a szoveg, a dramaturgia és a zenei szovet pszichologiai,

tarsadalmi, gender-elméleti olvasatait. Kutatdsom témajaval kapcsolatban a Mozart Studies 2

S Walter Felsenstein: Zenés szinhdz. Ford.: Ormay Imre. (Budapest: Zenemiikiado, 1979)

¢ Koltai Tamés: Brook. Szemtdl szemben. (B,uda,pest: Gondolat Kdnyvkiadd, 1976) ) . . . 13'W. J. Allanbrook: Rythmic Gesture In Mozart. Le Nozze di Figaro and Don Giovanni. (Chicago: University of Chicago Press,
7 Hans-Thies Lehmann: Posztdramatikus szinhdz. Ford.: Berecz Zsuzsa, Schein Gébor, Kricsfalusi Beatrix. (Budapest: Balassi 1983)
é(ladé, 2009) ) ) . ) L . . L 14 John Platoff: Musical nd Dramatic Structure in the Opera Buffa Finale. In: The Journal Musicology. Vol.7.No.2.(1989 Spring)
. Susan McClary: 7J h? FPassions of Peter Sellars. Staging the Music. (Michigan: University of Michigan Press, 2019) 15 Ann Smart(ed.): Siren Songs: Representations of Gender and Sexuality in Opera. (Princeton: Princeton University Press, 2000)
IOHa“”Y Kupfer: Musiktheater. (Berlin: Pa'r.thas Verlag meh., 1997) L 1Mary Hunter, James Webster: Opera buffa in Mozart’s Vienna. (Oxford: Oxford University Press, 1999)
N SZabOlCS’l Bence (szerk.): Mozart operdi. Hat tanulmdny. (Budapest: Zenemiikiado, 1956) 17 Jessica Waldoff: Recognition in Mozart’s Operas. (Oxford: Oxford University Press, 2006)

Fodor Géza: 4 Mozart-opera vildgképe. (Budapest, Typotex, 2012) o 18 Stanley Sadie(ed.): Wolfgang Amadé Mozart. Essays on His Life and Music. (Oxford: Clarendon Press, 1996)
12 A No. 17-es duett kapcsan Kovécs Janos allaspontjan vagyok, mely szerint a Grof és Susanna szenvedélye azonos fokon izzik a 19 Simon P. Keefe (ed.): Mozart Studies (Cambridge: Cambridge University Press, 2006)
duettben. 20 Simon P. Keefe (ed.): Mozart Studies 2. (Cambridge: Cambridge University Press, 2015)
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esszéi szamos kérdést felvetnek, kiilonosen innovativ megkdzelitéseik miatt: Ian Woodfield
esszéje gondolatébreszté Cherubino szerepével kapcsolatban, mig Mary Hunter fokusza a
ndi nem alarendeltségével szemben a ndk szuverenitasan ragyogoan frissitd. Elemzésében a
kozponti autoritds a partiturdé¢, azonban ez nem kérdGjelezi meg tudomanyos
megkozelitésének forradalmian () eredményeit. Susanna ¢és a Grofné személyisége,
viszonyuk egymashoz Gjabb — esetenként feminista — megvilagitasba keriilnek anélkiil, hogy
ugy éreznénk, Onkényes értelmezéseket aggatnak a Mozart-operakra. Korunk Mozart-
fenntartas nélkiili tiszteletével, és elfogadja, hogy az opera, mint szinhazi miifaj igazan a
befogaddjaban érheti el a kiteljesedést.

Nikolaus Harnoncourt Zene, mint parbeszéd®' és A beszédszerii zene®* cimii konyveiben a
karmester Mozart-koncepciojahoz keriilhetiink kozelebb, amelyben kiilonleges helyet foglal
el Harnoncourt tempddramaturgiaja.

Az imént felsorolt miivek csupan csak toredéke annak a gazdag szakirodalomnak,
amelyek érintik a Figaro hdzassdga noéi karaktereinek abrazolasat, azonban mivel doktori
értekezésemben 1j nézépontbol; az eléadd, a kortars opera énekes-szinésze nézépontjabol
szandékoztam vizsgalni Mozart - f6ként Susanna és a Grofné — karaktereit, a hangsilyt a
sajat elemzési eredményeimre helyeztem. [rasomban olykor hivatkozissal jeleztem, ha

allaspontom megegyezett valamely zenetudoés megkozelitésével.

I1. Forrasok

Vizsgalatomhoz a Figaro hdzassdga a Neue Mozart-Ausgabe keretében, a Bérenreiter Urtext

gondozasaban megjelent kritikai kiadasat, és az az alapjan késziilt zongorakivonatot

hasznaltam?. A tempokat KORG MA-2 tipusi metrondémmal hatiroztam meg. Mozart

leveleit Robert Spaethling?* 2000-es megjelent angol nyelvii forditasai alapjan értelmeztem.
Figaro-elemzésem f§ iranyat a 2006-os Claus Guth-eldadas adja, 6sszehasonlitasként

pedig harom tovabbi kortars Figaro-eléadast is beemeltem a vizsgalatomba.26 27 28

21 Nikolaus Harnoncourt: Zene, mint parbeszéd. Ford.: Dolinszky Miklés. (Budapest, Eurépa Kényvkiado, 2002)
22 Nikolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene Ford.: Péteri Judit. (Budapest: Zenemiikiado, 1988)
B NMA 11/5/16

24 Robert Spaethling (ed. and transl.): Mozart’s Letters, Mozart’s Life. (New York: W. W. Norton&Company, 2006)

2 W. A. Mozart: Le nozze di Figaro. Rend. Claus Guth. Deutsche Grammophon/Universal: 2007.07.01.
Kiadoi szam: 0440 073 42459

Az elbadas teljes terjedelmében megtekinthetd a kovetkezd linken: https:/www.youtube.com/watch?v=PSjdvfYj9WA

A Figaro hazassaga szovegét sajat magam forditottam olaszrél magyarra, elkeriilve igy a

miiforditasokbol adodo esetleges jelentésveszteséget.

I11. Médszer

A Figaro hdzassdga néi szereploi abrazolasi lehetségeinek vizsgalatakor — bar kortars
operarendezéseken keresztiil kozelitettem a karakterekhez — az elemzésben az autoritas
mindvégig a partitGra maradt. Rovid szinhdztorténeti bevezeté és keletkezéstorténeti
kitekintés utan megneveztem azokat a kortars operarendezéseket, amelyek személyes
meglatasom szerint 0j alapokra helyezik a Figaro szovevényes emberi kapcsolatait.
Valasztasom a Flimm&Hartmann rendezéparos 2015-6s Schillertheater-béli Figaro-
eléadasara®, a Komische Operben 2014-ben bemutatott Barrie Kosky-rendezésre®’, a 2009-
es Amszterdamban bemutatott Wieler-Moraibito’! és Claus Guth, a 2006-os Salzburgi
Unnepi Jatékokon bemutatott Figaro-rendezésére’” esett.

A darabot foként a Guth-eléadason keresztiil elemeztem, 4m célom mindvégig a mozart-i
zeneszerkesztés, karakterabrazolas eddig feltdratlan dimenzidinak szemléltetése volt.
Igyekeztem ramutatni a tobb sikon zajlo jelentéskozlés altal kiteljesedd tarsadalmi,
pszichologiai és gender-elméleti tizenetek sokasagara. Nikolaus Harnoncourt gy integralta
zenei elképzeléseit a Guth-produkcioba, hogy az minden hangjdban a kortars rendezdi
koncepcidt, azaz a kortars operajatszas értelmében vett miivet szolgalta. Lehetségesnek
tartottam, hogy talalok ellentmondasokat Nikolaus Harnoncourt A beszédszerii zene és Zene,
mint pdrbeszéd cimii kdnyveinek tételei, és a Guth-produkcio zenekari probain elhangzottak

kozott, ezért 6sszehasonlitd vizsgalatokat végeztem.

IV.Eredmények

Hangfajombol adédéan mar palyam kezdetétdl késziiltem Susanna szerepére, igy ennek a
karakternek a megformalasi lehetdségei kiilonosen vonzottak. Minél tobb kortars Figaro-
rendezéssel talalkoztam, annal inkabb szembesiiltem vele, hogy sem Susanna, sem a darab
tobbi karaktere nem sztereotipizalhatd, még hangfaj szempontjabol sem; el kell vetniink a
darabra rakodott naiv cselédlany idedjat, és a zenei szovetben kell keresniink a szereplék
valés személyiségjegyeit. Témam megjelolésével elsédlegesen a Figaro hdzassaga zenei
jelentéseinek potencialis gazdagsagat, aktualitasat szerettem volna vizsgalni és bizonyitani.

Ehhez a legmegfelelébb modszernek zenemiivészként a zenei szemantikai elemzést talaltam.

26 W.A. Mozart: Le nozze di Figaro. Rend: Barrie Kosky. Berlin, Komische Oper. 2014.janius 13.

27W. A. Mozart: Le nozze di Figaro. Berlin Schillertheater, 2015.11.13. Kiadta: Accentus Music: 2018.11.16. Kiadéi szam: ACC-

10366.
2 W. A. Mozart: Le nozze di Figaro. Nederlandse Opera Amsterdam. Kiadta: OpusArte, 2009. 4prilis 28.
5

2 A 26-0s labjegyzetben hivatkozott eléadas.
30 A 25-5s labjegyzetben hivatkozott eléadas.
31 A 27-es ldbjegyzetben hivatkozott eléadas.
32 A 23-as ldbjegyzetben hivatkozott eléadas.



A Guth-Harnoncourt Figaro hdzassaga eléadas meglataisom szerint gazdagon
kibontakoztatja a Figaro zenei, dramaturgiai, tarsadalmi és emberi jelentéssikjait,
mindekdzben — amellett, vagy annak ellenére — hogy kortars operaeléadas, nem kovetel
kompromisszumot sem zenei, sem dramaturgiai értelemben. Ennek okan arra jutottam
kutatasomban, hogy Claus Guth Figardja nem csupan a kortars szinhaz és Mozart tokéletes
talalkozasa, hanem korunk legtisztabb tarsadalmi tiikre is egyben, mikdzben operai
értelemben is kifogastalan interpretacio. Ennek bizonyitasara az eldadast a partitira
autoritasaban vizsgaltam. Fontosnak tartom kiemelni, hogy Guth olyan tedridkat is alkalmaz
rendezésében, amik mar a Fodor Géza-féle Figaro-elemzésben is hangsiilyosak voltak.>
Noha témavalasztdsomkor ez nem volt szdndékom, mégis talan elemzésemen keresztiil
sikeriilt a kevésbé befogadd kozonség felé is megvilagitani a kortars operajatszas e
remekmiivének hitelességét, tovabba allast foglalni a kortars operajatszas produktiv
interpretaciés lehetéségei mellett. 34

Doktori kutatdsomban ¢és értekezésemben megerdsitést nyert, hogy Mozart Figaro
hdzassdaga cimii operaja 6rokérvényll. Mozart a Figaroban ugy jeleniti meg a tarsadalmi és
¢letviteli szempontbol eltéren €16 embereket, hogy alakjukat az emberi oldalrdl kozeliti

meg, és intuitiv médon festi le a zenén keresztiil.>®

Ebbdl adéddan a Figaro egészen mas
jelentéseket kozvetit ma a nézd szdmara, mint 1786-ban, vagy oOtven évvel ezeldtt.
Tarsadalmunk folyamatos valtozasaval egyre mas problémak valnak majd fajstlyossa,
melyeknek gydkere azonban mind az emberi pszichében keresendd. Igy varhato, hogy a
Figaro hdzassdga a kovetkezd szazadfordulon egészen mas iizeneteket hordoz majd.

A partitira hangjaibol a rendezdi koncepcid hivja életre a darabot a zenekar, az énekesek,
a karmester, a diszlet, a jelmezek, az énekes, tancos, prozai és néma szereplok segitségével,
aktiv szerepet adva ezzel a befogadonak. Megkeresni azt az értelmezést, amit ott és akkor
jelent a Figaro hdzassaga. Az eredmény: eltlinik a tavolsag, a néz6 kozelebb érzi magéhoz a
darabot. Ismerdsek a karakterek, élethelyzeteik valosagosak. A Figaro hdzassdga akar a sajat
torténetiink is lehetne, aktualis és elgondolkodtatd. Doktori kutatasom eredményeként mar
nem kérdés szamomra, hogy mindez, ami ennyire kozelinek érzédik, lehetéségként mind ott

rejlik a partituraban. Ett6l lesz a Figaro most és minden korban hiteles.

V. Az értekezés targykoréhez kapcsolodo tevékenység dokumentacidja

2012-ben szereztem operaénekesi diplomamat a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen. Az
opera-képzés évei alatt a legkivalobb mesterek vezettek szakmai utamon, ezen feliil a
szinpadi gyakorlatainkat a kortars operajatszas egészen elképeszté komplexitasanak a
részeseként élhettilk meg. Ilyen formaban eldszor eléadoként tapasztalhattam meg, hogy egy
évszazadokkal korabban keletkezett miinek is lehet friss, aktualis, személyre sz6l0 iizenete,
amennyiben a befogadd hajlandé feladni a sztereotipidkhoz vald ragaszkodast, és engedi
képzeletét bevonodni a szinhdzi darabba. Inspiraldo eléadoi feladatok voltak szamomra
Gluck, Purcell, Mozart, Janacek, Britten, Humperdinck vagy Bella Maté operaiban f6hésnot
alakitani anélkiil, hogy a miivek keletkezésének ideje tavolsagot emelt volna az opera és
szerepl6i kozé.

Ugyanezekben az években szamos remek kortars operai rendezést lattam
Magyarorszagon, Bécsben, Mildandban ¢és Berlinben. Ezekben az eldadasokban az
operaénekes énekes-szinészként miikodott; szinhazi értelemben egyenrangt partnerévé valt a
tancos szinésznek, a statisztdknak, a néma és prozai szereploknek is, akikkel a folytonos
egymasra vonatkoztatottsagban épitették a koncepciot.

A Magyar Allami Operahazban 2012-t6] harom évadon keresztiil énekeltem
Barbarina szerepét. Az 1998-as rendezést 2014-ben maga a rendez6, Galgoczy Judit Gjitotta
fel, igy folyamataban, beliilr6l ismerhettem meg a rendezé koncepcidjat a Figaro
hdzassdgaval kapcsolatban.

A 2012-13-as évadban Almasi-Toth Andras Vardzsfuvola-rendezésében, a Zeneakadémia
Solti Termében harom alkalommal jatszottam Pamina szerepét.

2026. marcius 11. 16:00. Doktori Zarokoncertemen elhangzik Susanna masodik ¢és
negyedik felvonasbeli aridja is, tovabba a Sull'aria... Che soave zeffiretto kezdeti duett is a
Zeneakadémia Solti-termében.

A kutatasom eredményeit zenepedagogusként is kamatoztatom: Kokas Klara pedagogiaja
nyoman, Magyarorszagon ¢s kiilfoldon tartott Kokas-foglalkozdsaimban érzékenyen
igyekszem ravezetni a résztvevoket a zenei motivumok végtelen szdmu jelentéseire,

befogado aktiv szerepére és felelGsségére.

33 Példéul az aprod, mint individuum és a mitikus aproéd megkiilonboztetése, tovabba Cherubino centrélis szerepe a darabban.

3 Elemzésemben éppen ezért fektettem kiilonleges hangsulyt Nikolaus Harnoncourt tempo- és zenedramaturgidjara, mert a
karmester zenei elképzeléseit kanonként tiszteljiik a ,,hagyomanyos” szinhazban is.

35 Kutatasom végére egyet kell értenem Szabolcsi Bence Figaro-tanulmanyéban leirtakkal: ,,Az élet mérkozéseit nem egyenlétlen
er6k vivjak; minden ember egyenlé fegyverzetben all, minden ember élete dontden fontos — és minden ember egész ¢élete dontéen
fontos.” Szabolcsi Bence: ,,Figaro hazassaga”. In: Wilheim Andras (szerk.). Szabolcsi Bence valogatott irasai. Typotex (Budapest,
2003) p.62.



